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Questa rivista & formata da una raccolta selettiva di materiali visuali dedicati al rapporto tra I'arte figurativa e gli altri media.
Non mostra pitture o sculture, se non in casi strettamente indispensabili, ben note attraverso altri strumenti informativi, ma e
dedicata ai documenti a stampa - immagini fotografiche, libri, cataloghi, ephemera - che non solo richiamano il clima e 'ambiente
di noti avvenimenti dell’arte, ma si pongono a pieno titolo e senza alcuna sudditanza come autonomi artefatti. Manifesta un certa
riluttanza nei confronti della parola, non € infatti redatta da critici d’arte, ma privilegia 'immagine delle cose, lasciando alle cose
stesse la capacita persuasiva del comunicare le idee. Una rivista che interpreta avvenimenti artistici storicizzati attraverso l'inedito
e l'inconsueto, ma cerca insieme di tracciare un ponte tra le arti di ieri e la contemporaneita. Questo primo numero documenta
lo scontro, alla fine degli anni Sessanta, tra I'arte tradizionale e la rivoluzione dei linguaggi, della forma, dei materiali e del pensiero
di un gruppo d’artisti e di un critico, di galleristi, collezionisti, fotografi e curatori entrati nella storia con la scomoda etichetta
Arte Povera, breve ed intenso momento che ha cambiato il corso degli eventi artistici. Arte vs Arte: Larte contro se stessa quindi,
una violenta pioggia acida caduta sul conformismo estetico. Bob Dylan in quegli anni cantava a hard rain’s a-gonna fall. | prossimi
fascicoli della rivista - ogni numero sara accompagnato da un libro d’artista e da un manifesto - saranno dedicati ai seguenti temi:
* Arte vs Musica ¢ Arte vs Architettura * Arte vs Corpo * Arte vs Natura * Arte vs Scrittura * Arte vs Cinema * Arte vs Cibo

La rivista contiene un libro e un manifesto di Inoltre e allegato il fac-simile di un poster di
Giuseppe Penone, appositamente realizzato e Michelangelo Pistoletto pubblicato in occasione
mai precedentemente stampato. | redattori gli della XXXIV Biennale diVenezia.

sono immensamente grati.



Paolo Pellion Giovanni Anselmo 2010, Castello di Rivoli

“lo, il mondo, le cose, la vita, siamo delle situazioni di energia ed il punto & proprio
di non cristallizzare tali situazioni, bensi di mantenerle aperte e vive in funzione del nostro vivere”
“The world, things, life, and | are in situations of energy, and the idea

is not to crystallise such situations but to keep them open and living as a function of our life.”
(Giovanni Anselmo. In “Arte Povera”. Milano, Mazzotta, 1969).
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Fotografo non identificato

“Diciamo che desidero che 'arte partecipi alle stesse tensioni e alla stessa gamma di rapporti con il reale che il mio fisico
e la proiezione della mia mente esperiscono.”
“Let us say that | want art to participate in the same tensions and the same range of relationships with reality that my physique

and projection of my mind carry out.”
(Pier Paolo Calzolari. In “Domus”. Milano, n. 555, 1975).

“Esistevano le condizioni per una vita appassionata,
ma ho dovuto distruggerle per poterle recuperare.”
“The conditions for a passionate life were there,

but I had to destroy them to be able to recover them.”
(Alighiero Boetti. In “Arte Povera”. Milano, Mazzotta, | 969).



“Larte € lo specchiamento della propria coscienza’

“Art is a mirroring of our conscience.”
(Luciano Fabro. In “Regole d’arte”. Milano, EPI, 1980).

’

Fotografia di Enrico Cattaneo

Fotografia di Giorgio Colombo

“Credo che la mia piu grande ambizione, per usare un paradosso, sia di diventare un ago per cucire tutto insieme,
ma prima di tutto vorrei aprirmi un varco, e poi ricucire daccapo tutta la storia.”
“I think my greatest ambition, to use a paradox, is to become a needle to sew everything together, but first of all | want

to open a passage and then sew all of history together.”
(Jannis Kounellis. In “Arte Povera”. Milano, Mazzotta, | 969).



Fotografia di Frédéric Delpech

“Larte si difende dalle forme con l'ideologia come la vita si difende dalla repressione con le idee.”

“Art defends itself against ideological forms, just like life defends itself against repression, with ideas.”
(Mario Merz. In “Mario Merz”. Basel, Kunsthalle, 1975).

“Scrivo. ldentifico. Penso. Non racconto.”

“I 'write. | identify. | think. | do not tell.”

(Marisa Merz. Intervista con Mirella Bandini. In “1972 Arte Povera a Torino”.Torino, Allemandi, 2002).

Fotografia di Lisa Ponti
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“Tutto il mio lavoro si svolge intorno a un diaframma implicito all’immagine: come uno specchio ideale
che riflette e rivela le stesse apparenze con cui si costituisce.”
“All my work is done around a diaphragm implicit in the image, like an ideal mirror which reflects and reveals

the appearances that make it up.”
(Giulio Paolini. In “Statement”. Ziirich, Annemarie Verna, 1979).

Fotografia di Mimmo Capone

“lo cerco di fare quello che mi piace fare, in fondo & I'unico sistema che per me va bene.
Non che il gioco sia solo quello dei bambini, & tutto un gioco, no?”
“I try to do what | like doing, which is basically the only system that works for me.

Games aren’t only for children, because it’s all a game, isn’t it?”
(Pino Pascali. In “Le armi”.Torino, Paludetto, 1984).

Fotografia di Andrea Taverna
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“Per me, a priori, non esiste il problema dell’arte. Esiste semplicemente il problema di aderire alla realta.”

“| think, a priori, there is no problem in art.The only problem is accepting reality”
(Giuseppe Penone. In “Data”. Milano, n. 7/8, 1973).

Fotografia di Paolo Pellion® Giuseppe Penone, Rovesciare i propri occhi 1970 - Foto dell’azione

Fotografia di Giorgio Colombo

“Portare I'arte ai bordi della vita per verificare I'intero sistema in cui entrambe si muovevano é stato lo scopo e il risultato dei miei quadri specchianti.”

“Taking art to the edges of life to check the whole system in which both of them move was the reason behind and the result of my mirror pictures”
(Michelangelo Pistoletto. In “Le ultime parole famose”.Torino, Pistoletto, 1967).
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“Non azione ma estensione biologica del sé.”

“Not action but a biological extension of the Self .”
(Emilio Prini. In “Op Losse Schroeven”. Amsterdam, Stedelijk, 1969).

Fotografia di Lisa Ponti

Fotografia di Paolo Bressano

“Mi piace parlare di cose fluide ed elastiche, di cose senza perimetri laterali e formali.”

“l like talking about fluid, elastic things, about things without formai lateral edges.”
(Gilberto Zorio. In Arte Povera, 1969).
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societs = produrre e Puomo & coo-

nan  pod  essere  frustrata.  acquisita
gna perte, Fuomo, sino alla morts, d=-
ve continuare a recitare. Ogni swo
gesto deve essere assolutaments coe
rente col suo stteggiamento passato
e dove anticipare il futuro. Uscire dal
gistema vunl dire rivoluzrione, Cosi
Vartista, nowello glullare, soddista
consumi raffinati, produce oggatti par
i palali colti. Avuota un'idea vive per
= =0 ef=3 [a produrions in seriz lo
cosiringe @ produrme un unico ogget-
to che soddisl, sino all'assyeianons
il mercato. Kon gii & permesao cres-
re ed abbandonare l'oggsttn al suo
camming, deve seguirin, - giustificar-
to, immetterio noi canali, | ertsta si
sostilsisce cosi alla catena di mon
taggio. Da stimolo propulsore, da 1ec-
nico & specialisia della scoperta di-
vents ingranaggio de! meccanizmo. |l
suo attepgiamanto @ condizionato ad
offrire gojo0 una "correptio” del mon-
do, a perfezignare la strutiura socis-
le, mai a modificaria & a rivoluzionar-
la. Pur rifhtando il mondo ded conse
mi_ gl trova ad essers un produitore.
La libertd & una vuota purola. L'arli-
sta si lega slla storia, o meglio al
programina. ed =sce  dal  presente.
Mon 5 progefta mal, ma sl integro
Per “lmventare” & cosirello 2d agire
dz cleptomane o ad attingers aghi al-
i sistemd finguistici. Ma cosz face-
v2 Duchamp? Ceriamente non ora Ie-
sa o soddisfore il sistema. Per lul e3-
garci e vivere, significava, e significa,
giccare a scacchi (la mossa del ca-
vallo non & mai rettilinea) & sceglie
re, mal lasciarsi scegliers. Pl voliz
cercato il sistema, non si & mai fat-
20 trovare dove si pensava di reperi:s-
lo.

Cosl in un contesto dominato dal-
e Wvrenzioni e dalle imitarioni tecno-
logiche due sono e scefte o l'assun-
rione (la cleptomania) del sistema,
dei linguaggi codilicati ed artificiali,
nel comodgs diziogo con le strutiure
esistenti, siano esse sociali 0 priva-
te, |'sccettarione & la pscodoanaliz
ideologica, l'osmosi con oomi rivolue
rione~, apparente & subito integrata.
ia sistematizzazione della propria pro-
diuzione o nel microcosmo  asbraito

ARTE POVERA

APPUNTI PER UNA GUERRIGLIA

{opl o Nl Macrovosmo Socio-cullurale
{pop) e formale (strutture primarie].
aoppura, ail'opposto, il libero proget-
mrsd dall'vomo,

A& un'arte complessa, Qo onar-
tm povess, | con [a contin
genza, con l'evenin, con ['astorico.
enl presente. [“non siamo mai  com-
pletamentz contemporaned nel postro
presente” - Debray) con fa concerions
antropologica. con  luvomo  reale’
(Marx]), la speranzs, diveniatn sicures
ta, ci gettare alle ortiche ogmni discorso
visulments univoco & cosrente (la coe
remz? & un dogma che bisogna infrange-
rel]. la univocita appartiane  allindi
wicdis & non slla “sim” immagine e
o suoi prodotti. Un nuovo atteggiomen
o par ripassedore un “rexis” domi
nio dei nostro essarci, che conduce
|"asrtista 3 continud spostamenti dal suo
luvogn deputato, dal clichd che |3 so-
cieta gll ha stampatn sul polso. Lar-
rita da sfruttato diventa guerriglicr,
wuole scegliere il kiogo del combatti-
mentn, posseders | vantaggl della mo-
hilith, sororendere & colpire, non op

porsin.
Da on ialo, quingi, on AUBGHW
memno rizco, perche legato osmot

camante alle altissime possibilita stru
mentall ed informazionali che (1 siste
ma offre, un atleggiamento che imi
ta & medis il reals, che creaz la dico-
fomia tra arte o vita, comports-
mento pubblico e wits priveta, dab
altre ung ricerca “povera™, tesa al
lidentilicazione  ADOOS-OOMG,  COMPON
tamento-oorna, che elimina cosl | due
plani &i esiatenza Un esserci, quest ub
tima, che predilige Uessenziality infor
maronale. che non dialoga né col si-
stoma soclale, nd con quells cults
rale. che aspira a presentassi impeos
vian, inatieso rispelto le aspeiiative
convenrionali, un vivers ssisiemati
co, in un mondo in cui |l sistema 4
. Un altegglamento [che eviden-
temente ooa vuol contrapporsi ad @l
cyma ricerca particolare, nsultando non
una corrontn, ma un moda 3l compar-
tarsi, cha eyits porsing la concneren
1, proprio per non cadare nuavamen
e nell'mtegrazione olle legol del =i
stema o ool disloge con lo stessol
trea al reperimento  del  significato
Iathmle del senso emergents del v
wvere doll'uomo. Un'identificazions  no-
mraatura, che non he pl il fine oo
hs_-r:n del narratornarratum  medioe-
viale, ma un inento pragmatics, o 1
berszione & di mon sggumnzions di og
osttl a idea al mondo. ousle ooal sl

strultura primaria) per una localiz-
rarione di gesti che non sggiungono
muila alla nostra colta percenons, che
non 3i contrappongono come  arf@ i
spetto alla vite, che nom portano aila
frattura e alls creazione del doppio
piano jo & mondo, ma che vivono co-
ma gesti sociall a se stantl, quall 1k
berazioni formative e compositive, an-
isistematichs, tese allidentificaziona
voma-mondo.

Lavncendamento do compiersi &
dunque quello dal ritomo aila proget-
tariona bmitata ed ancillare, in cul
Feomo e il fulcro e il hkeoco deliz ri-
carca, non pid it mezo e lo strumanio.
Lvomo ¢ ! messaggio, per parafrasa-
= Moc Luhan. Nehe arti vissall la |-
berta & un germe che contamina ogni
produzione. Lartista miluta ogni et
chetta & 3l identifica salo con se sies
S0

Cosi Pistolatto [coma Warkel, Ma-
n e Grolowsky) si & posto sin dal
1954, i probiema della liberta del Hn-
kisggio mon pid legato al sistemma, al
ia coerenza visiva, ma alla coerenia
“interiore”, ed ha realizzato nal 19866
opere estremaments “povers”, un pre-
sope, un pozio i cartone con lele
spaccate al centro, una bacheca per ve-
stiti, una struttira per parfare in pledi
e una struitura per parlare seduti, un
tavolo fatto di comici e di quadrl, una
foto gigante di Jasper Johns, una lam-
pada a luce di mercurio. Un lavora te-
=0 gha registrozione “delllrripatibil-
B di ogni istanta™ [Pistoletto). che
presuppone il riliuto di ogni sistoma
& di ogni aspeltaliva codificata. Un li-
bero agire, invincolato ed imprevedi-
bile [mel 1967 una sarcofago, una ca-
=a dipinta con estrema libertd croma-
tice. una sfora di carta di giomali pres-
€ata, wn corpo ricoperto di mical, un
Inistrare  aspettativa, che permette
& Pistoletto di rimaEners sempre af
confine (ra art2 & vita

Un sasistess rivoluzionario che
zi fa Termre con Boetti, Zorio, Fabro,
Anselmn, Piacantino, Gilardi, Prind,
Merz, Kounelliz, Peolini e Pascali. ar-
tistl che gia nel loro agire si sono
posti questo recugero del libem pmo-
guitarsi.

Cosi Paolini esalta il carattere em.
pirico = non speculative del suo In-
wvoro, sottolinea 1l dato di fatto, la
presenza lisica dell'oggetto e il com-
portamenta del soggette in mapporto
al sistema Tpittura”. La su3 Sovrappo-
sirione ta klea & immoagine, lo poe
ta alla “prise de pouvoir” degli cle-
mentt stromentall, non ancors  dire-

rionati & satematicizzatl, quali la te-
ia, il colore, lo spagio (diventato orz
i sparin del mondo)l. Le componen
ti linguistiche ritomano cosi in cam-
po oquoli  parndigmi, primigeni, anico-
nicd, liberi da ogni sistera di coliocs
riong icomologice. Element] di un far-
si, che non si wincolanno allimmagine
dn reslizzare., ma sl presenians per
Tingero” = stessi

Il =ensismo comportamentistico 5
e sull'altare con Pascali o Kounellis
La resiizzazions immediata di ona sen-
sazione conduce  in pochi aani Pa
scafi a passare dai busti di donna, o
murl, & cannond, agll anhmall | milkci,
alla barca, ol mare, alle pormnghere,
al cubl di terra, 8l compo arata. I
sup0 libaro atteggizmento s owidenursa,
perche wvincolarsi wd un solo prodot
to? Ogni elemento & iafatti sineddoche
naturaie del suo vivere e del suo esi
stere percattive @ plastico, percheé di-
ventars parsdigma? Caosi Kounellis, col
pito dalia ricchera del suo essorc,
recupern || soo gesto  artistico col
dare il becchime agli vecalli, com lo
staccare lo rose dal guadro, ama cir
condars! di elementi banali, ma natu-
rali quali il carbone, il cotono, un pap-
pagalln. Tutto si ridvce od un cono
scere concretn cha lotta con ogni 1k
furione concettudle.  importanza e
focalizzare, per Kounallis, che Kounel
lis wvive, I mondo wvada In malora

Un'urgenra afl’'esserci che ha con
dotto Gilardl. soffocato dai suoi tap
petinatura ¢ dal pofivterans, a. ma
{izzara el 1966 (mostra “arte abifs
bile™, Sperono] degli oggell che so
no la concretizzanions, non pi medis
ta & mimetica, dal swo agire strumen
inde & lunmonale, ed ecco Il basto,
la carrioin, ln seqga. la scala. Por chi
conagsee lopemsa” Gilardl questi so
no | o=uol Tsimboli”
La utologia & il primo stromento 4l
possesso sul reale, oliminando le so
vrzatriihere, =i rinira a2 conoacere
i! presente & 0 mondo. Cosi  Fabmo
concreticza in un anno. don o tro atti
di possesso sul ronle. Lo Jifficolta di
OISR . coma miﬁmm, l-: enor
me, | condirionamenti non  permet
tono di vodors un EramMento, o0 ango
lo, uno spado ouotidiang & Fabvo
oropone s acoperta del pevimento
doll’angolo, dell'asso che unisce aof
fitto & pavimento di una sbtnza, pon
wi preoccupa ol soddisfare | sigte
ma, vuole sviscerario

Pariment] Boetti “rednwenta la in
vonrioni” defll'oomn. | suni oostl non

dell'incastro. 51 pONgORD CoMe 3ppren-
dimentn immediato di ogni archetipo
gestico, di ogni invenrione primitiva.
Sono gesti umivoci che portano con
se "luttl | poasibili processi forma-
tivi ed organizzativi”, libarati da ogni
contingenza storica ¢ mondana. Dalle
annotazioni gestiche df Boetti alle an-
rotazioni perimetrali & spaziali di Pri-
ni, il passo & breve. Una stanza & &
risuona di quattro angoli, un uomo si
blocca in un passo da un metro, il
pavimento diventa scafino, la sedia
& un'immagine piatta sorreta da una
sedia, ogni gesto di Prinl si conclude
nel presentarsi. || dominio passa al
l'vomo dagli n sensi.

L'autonomia domina inconirastata
in Piacentino. Le sue “monumentall
compasizioni si impongono, sono Un'a-
perta sfida alle convenzioni di spazio,
di ambiente, impossibile organirzarie,
collocarle, pirgarie al codice spazia-
le abituzsle, seppur cromaticamenie
possedibili, al punto da lusingare [a

si 1l mondo, i
bloccarll nell’attimo In cui si incontra-
no. Cosi Merz violenta gli oggelli e
fl reale con i) meon, Il suo & un in-
chiodare drammatico. che attarrisce.
E un continuo sscrificio  dell'oggetin
banale e quotidiano guasi povelio cri-
sto (il culto dell'oggerto & una puova
“religio”). Trovate il chiodo, Marz
da buon FHlistoo del sistema, crocifig-
ge il mondo.

Pili sottilments Tpovera” [azione
di Anseimo. Ouwl la precariaty si esal
ta. Gli oggetti vivono nel momento di
essere composti & montati, non esé
stono come oggetti immutabili, si ri-
compongono di volta in voita, fa loro
esistenza dipsnde dal npostro intor
venio e dal nostro comportamenio.
Moo sono prodortl autonomi, ma insia-
kili, wivi in rapporto al nostro vivers

infine le “entith espressive” di Zo-
rio, enfantizzazioni visuali di un avve
nimento instabile. Cosi la violenza dei
tubi daimine, dei colori, dai cementi,
dialoga con la precarietad dal tempo,
con fa soltile instabilith del maglio,
che sta per cadere sulla “sadia™, con
il graduate cristallizzars| dall’acqua
lata, con la incredibila resistenza dal-
I'slomanto elastico rispetto alla strut-
tura d'acclaio. Unimprevedibile coe-
sistenza trn forza e precarietd esi
stenziale che sconcarta, pons in Cri
si ogni affermarions, per ricordarc

"
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che ognl “coza™ & precaria, basta In
frangere Il puntn di rottura ed essa
salterd. Perché non proviamo col
mando?

Incontro. | 23 novembre, lcaro 2
Caroli che mi confermanc che questo
a i @ ormai di molti ar-
tisti. Alviani, ., Bomalumi, Co-
lombo, Simmnetti, Casteflani, Bignardi,
Marotta, De Vecchi, Tacchi, Boriani,
Mondino, Mespolo. Ouesto testo nel!
suo farsi & gia lacunoso. Siamo infatd
gié slla guerriglio

Germang Celant
23111957
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GILBERTO ZORIO ¢ wwo o Biell,

s frequentae In scools i commicn vl |a
wubdn i Corallind » Locchi,

Ha pariecipite s vark cancorsd di Viernm, Bome
o Ko,

Espone per la prims valta o Torin

g

Una lama dal bordo frantursato ma taglien-
te ed wna forma in esparsione che vi o

lecera contro: guesta la semsazione tattife
realizzata dalle seulture di Zorio

Analizziomane wna, « Ultima scintilla ».
inlla trawma cenlrifuge da wna explosione
centrale; le tue « scheggie » plastiche s
tewdonn siva all'orlo. dello. strappo, mai
gupennto: e faglicnte geometricitd com-
positiva serra fl gurzzare delle tinge o 1o

ripicga duramente,

L poetica def contrasti: encrgia vitale
allo state organico, ma affilare ¢ macerata
dall'attesa, in urto con la terribile energia
del wuoto; precisamente guel vwoto che
si pone, nella sfera flosofica, conre nega
gione dell'efrers,

A gnesta puinto i peneiracione 5i pud
identificare nella poetica di Zorio, un gue-
sito ehe va molle oltre la consapevolezza

expressive dell'artiste

L'aspirazione a superare lo forma e la ma-
feria attraversn guell'elewsento tulto spi-
ritwale che é la linea non & indicativa di
tng ben pit elevals aspirazione o supe-
rare la comereterzs stessa del limguaggio
per enncleare nn. semtimento. dell'essenza
campiute in 58, astratto ¢ non reversibile
in forma?

Cito ancora; « Liberazione dall'tpocrisian
e o Aspirazione ». Topmediati ma precisi,
i mumerost df:egnf integrang la pisione
delle seuliure, portando le pid rvilevanti
proposte cramatiche di quelle, ad un gioco
qiasi marmorizzante di timbri freddi e
gemmel; guesta declingzione Iuminielico-
cramatica, coevenfeseente resa dal trasfu.
cido dei materiali usatl, vichiama alla bril-

lante pratica ceramistica dell'antore.

Augnro all'nome un calde consensa df
pubblico e all'artista la sagacia per un
niove. ripensamento sulla propria operd,
5 da maturare § drammatici quesiti - in
€553 rifiosiy.

Giraem Piero
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Torino, Sperone, 1972
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misurabili di INFINITO

Giovanni Anselmo. “I | 6 Particolari visibili e misurabili di Infinito”.
Torino, Sperone, 1975

o

f

i

T
u

) PP
ekt
R

P

AR
T RS

vy

-

i

e

i
-

A

ey II -
A
]

;

i

|
T

Alighiero Boetti e Anne-Marie Sauzeau Boetti. “Classifying the thousand longest rivers in the world”.
Roma, Boetti, 1977.
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Luciano Fabro. “Ogni ordine & contemporaneo d’ogni altro ordine: quattro modi d’esaminare la facciata del ss. Redentore a Venezia™.
Genova, Fabro, 1973.
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Jannis Kounellis

*alizbero”

Jannis Kounellis. “Alfabeto”.
Roma,Arco D’Alibert, 1966.Testo di Mario Diacono.
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Jannis Kounellis. “La via del Sangue”.
Roma, La Salita, 1973.
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Mario Merz. “Fibonacci 1202 Mario Merz 1970”.
Torino, Sperone, 1970.
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Giulio Paolini. “Sei illustrazioni per gli scritti sullarte antica di Johann J.Winckelmnn”.
Genova, Mello e Persano, 1977.
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Giulio Paolini. “Sei illustrazioni per gli scritti sullarte antica di Johann J.Winckelmnn”.
Genova, Mello e Persano, 1977.
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Giulio Paolini. “Cio che non ha limiti e che per sua stessa natura non ammette limitazioni di sorta”.
Torino, Paolini, 1968.




Emilio Prini. “Zwei Texte”.
Reggio Emilia, Maramotti, 1977.
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Emilio Prini. “Magnete”.
Milano, Mazzotta, 1969.

53



54

Giuseppe Penone. “Svolgere la propria pelle”.
Torino, Sperone, 1971.

Michelangelo Pistoletto. “Cento mostre nel mese di ottobre”.
Torino, Persano, 1976.
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PISTOLETTO

LE ULTIME PAROLE
FAMOSE

1967

projettata dallo specchio si precipita sullo spec.
chio e crea la nuova allucinazione, che & il
rispecchiamento all'inverso. Tutio il sistema
della rappresentazione si € ribaltato, come ro-
vesciare una manica. Esso, altraverso tutto
I'arco dei riverberi (astratto riflesso dalla vita
e vita riflessa dall’astratto) applicato letteral-
mente in questi quadri, & arrivato al rispecchia-
mento di se stesso, come un cane che corre
dietro alla sua coda. Lo spettacolo di questi
quadri sta nel trovarsi di fronte a un veicolo
velocissimo, capace di percorrere in un Ssolo
istante un viaggio di andata e ritorno dal pas-
sato remoto ad oggi.

L'ESSERE

Portare l'arte ai bordi della vita per verifi-
care l'intero sistema in cui entrambe si muo-
vevano, ¢ stato lo scopo e il risultato dei miei
quadri specchianti. Dopo questo non rimane
che fare la scelta: o tornare nel sistema dello
sdoppiamento e dei conflitti con una mostruosa
involuzione, oppure uscire dal sistema con una
rivoluzione; o riportare la vita all'arte, come

ha fatto Pollock, o portare l'arte alla vita, ma
non pia sotto metafora,

D}-a non sto a parlare dei singoli miei lavori
nuovi, perche essi, essendo diversi gli uni dagli
altri, richiederebbero una lunga lista di descri-

zir.;mi c_Iei_ motivi contingenti che li hanno deter-
minati. Ma intendo parlare della visione che

flection in reverse. The entire system of repre-
sentation has been flip-flopped — like turning
a sleeve inside out. By means of the arc of
reverberations that is literally pertinent to
these paintings (the abstract reflected by life
and life reflected by the abstract), the s}sren;
has arrived at a reflection of itself, like a dog
that chases its own tail. The experience that
these paintings offer is the experience of find-
ing oneself in a vehicle of extraordinary speed
that is capable in a single instant of making
a round trip from today to the remotest past
and back again.

THE BEING

The purpose and the result of my mirror
paintings was to carry art to the edges of life
in order to verify the entire system in which
the both of them function. After this, there
remains only one choice. On the one hand
there is the possibility of a monstrous involu-
tion and a return into the system of doubling
and conflict, and, on the other hand there is
the possibility of revolution and leaving the
system altogether. One can bring life to art,
as Pollock did, or one can choose to bring
art into life — but no longer in terms of
metaphor.

I don't want to talk, now, about my new
works one at a time. Since they are each dif-
ferent from the other, that would require nu-
merous descriptions of the various contingent
factors and motivations that went into their
making. I want to talk about the vision that
I have had as a result of the mirror paintings
since 1964.

Some time ago, I wrote this sentence on the
wall of my studio: « One must prepare onesel
for being ». My every action is in this direc-

Michelangelo Pistoletto. “Le ultime parole famose”™.
Torino, Pistoletto, 1967.



Gilberto Zorio. “(senza titolo)”.
Milano, Galleria dell’Ariete, 1975.
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“...approccio storiografico
tassonomico...”

Luoghi / Places:
Torino + Genova + Bologna + Roma + Amalfi + Milano.

Tempi / Times:
1967 + 1968 + 1969 + 1970 + 1971 + 1972 + ...

Artisti / Artists:

Giovanni Anselmo + Alighiero Boetti + Pier Paolo Calzolari
+ Luciano Fabro + Jannis Kounellis + Mario Merz + Marisa
Merz + Giulio Paolini + Pino Pascali + Giuseppe Penone +
Michelangelo Pistoletto + Emilio Prini + Gilberto Zorio.

Ceritici / Critics:

Germano Celant.

Mirella Bandini + Alberto Boatto + Achille Bonito Oliva + Carla
Lonzi + Filiberto Menna + Daniela Palazzoli + Tommaso Trini.

Gallerie / Galleries:

Notizie + Persano + Sperone + Tucci Russo + Christian
Stein in Torino. La Bertesca + La Carabaga + Samangallery
in Genova. Bentivoglio + De Foscherari in Bologna. Arco
d’Alibert + L'Attico + L'Oca + La Tartaruga in Roma. Franco
Toselli / Nieubourg + Ala + L'Ariete + Borgogna + Marconi +
Stein + Vismara in Milano. Bonomo in Bari. Amelio / Modern
Art Agency + Rumma + Trisorio in Napoli. Area in Firenze.
Banco / Minini + Cavellini in Brescia. Del Leone in Venezia.

Fotografi / Photographers:

Paolo Mussat Sartor + Paolo Pellion in Torino. Enrico Cattaneo
+ Carla Cerati + Giorgio Colombo in Milano. Claudio Abate +
Mimmo Capone in Roma. Mimmo Jodice in Napoli.

Riviste / Magazines:

“Bit” + “Data” + “Domus” + “Flash Art” in Milano. “La
Citta di Riga” in Macerata. “Pallone” in Genova. “Méla” +
“Schema Informazione” in Firenze. “Aeiuo” + “Cartabianca”
+ “Senzamargine” in Roma.“Made In” in Napoli.“Nac” in Bari.

Il contesto artistico internazionale / The context of international art:
Carl Andre + John Baldessari + Robert Barry + Daniel
Buren + Joseph Beuys + Walther De Maria + Jan Dibbets +
Dan Flavin + Gilbert & George + Michael Heizer +Douglas
Huebler + Don Judd + Stephen Kaltenbach + On Kawara +
Joseph Kosuth + Sol LeWitt + Richard Long + Robert Morris
+ Bruce Nauman + Dennis Oppenheim + Richard Serra +
Robert Smithson + Lawrence Weiner.
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JURGE ITALIENISCHE AVANTGARDE

ANSELMO,BOETTI,CALZOLARI,
FABRO,GRIFFA,KOUNELLIS,
MAINI, MAT TIACCI, MERZ, PAOLINI,
PENOMNE,PISTOLETTO, PRINI,
SALVO,ZORIO
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Ciritici internazionali / International critics:

Jean Christophe Amman +Wim A.L. Beeren + Konrad Fischer
+ Martin Friedman + Lucy Lippard + Eva Madelung + Kynaston
L. McShine + Yusuke Nakahara + Harold Rosenberg + Gerry
Schum + Hans Strelow + Louise Averill Svendsen + Harald
Szeemann.

Gallerie private internazionali/ International galleries:

lleana Sonnabend +Yvon Lambert in Paris. Heiner Friedrich in
Miunchen. Konrad Fischer + Gerry Schum in Diisseldorf. Paul
Maenz in Koln. Galerie MTL in Bruxelles. Annemarie Verna in
Ziirich. Seth Siegelaub + John Weber in New York.

Mostre internazionali / International Exhibitions

1967: “Arte Povera Im-Spazio”. Galleria La Bertesca, Genova.

[967: “Con temp l'azione”. Gallerie Il Punto, Stein, Sperone,
Torino.

1967: “Collage 1”. Istituto di Storia dell’Arte, Genova.

1968: “Arte Povera”. Galleria De Foscherari, Bologna.

1968: “Arte Povera”. Centro Arte Viva Feltrinelli, Trieste.

1968: “Percorso’”. Galleria Arco d’Alibert, Roma.

1968: “Arte Povera”. La Carabaga, Genova.

1968: “Teatro delle Mostre”. Galleria La Tartaruga, Roma.

1968: “Prospect 68”. Kunsthalle, Diisseldorf.

1968: “Arte povera piu Azioni povere”. Arsenali, Amalfi.

1968: “Nine at Castelli”. Castelli, New York.

1969: “Op Losse Schroeven. Situaties en cryptostructuren”.
Stedelijk Museum, Amsterdam.

1969: “Prospect 69”. Kunsthalle, Diisseldorf.

1969: “When Attitudes Become Form”. Kunsthalle, Bern.

1969: “Verborgene Strukturen”. Museum Folkwang, Essen.

1970: “Between man and matter”. Metropolitan, Tokyo.

1970: “Processi di pensiero visualizzati”. Kunstmuseum, Luzern.

1970: “Conceptual Art,Arte Povera, Land Art”. Galleria d’Arte
Modena, Torino.

1970: “Amore mio”. Palazzo Ricci, Montepulciano.

1970: “Information”. The Museum of Modern Art, New York.

1970: “Vitalita del negativo”. Palazzo delle Esposizioni, Roma.

1970: “Identifications”.Videogalerie Gerry Schum, Hannover.

1971: “Arte Povera. |3 lItalienische kiinstler”. Kunstverein,
Miinchen.

1971. “Persona”. Festival, Belgrado.

197 1: “Septieme Biennale”. Bois de Vincennes, Paris.

1971: “Guggenheim International Exhibition”. Guggenheim
Museum, New York.

1972: “De Europa”. John Weber Gallery, New York.

1972: “Documenta 5. Museum Fredericianum, Kassel.
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Manoscritto trovato in una
bottiglia (spedita per email)

Francesco Manacorda

| redattori di questa rivista mi hanno chiesto di proporre
ai lettori un collegamento tra il passato storico, i cui
documenti hanno raccolto e catalogato in questa sede,
e il fermento artistico contemporaneo. Nelle fasi di
ricerca per un contributo mi sono imbattuto in una
proposta di mostra collettiva che in maniera intelligente
e paradossale rinegozia il rapporto con il passato in
una modalita artistica totalmente attuale. Partendo da
una conoscenza storico artistica molto approfondita,
il manoscritto descrive una movimento alternativo
allarte povera ufficiale, rimasto in stato di clandestinita
volontaria fino alla data odierna. Redatto come checklist
di una mostra corredata dall’estratto di un manifesto e
dalla descrizione visiva delle opere, il testo propone al
lettore un paradosso plurimo: da un lato sembra essere
un falso costruito oggi - e qui si attiva il primo tipo di
rapporto con il passato che rinunciando all’approccio
storiografico tassonomico si avvale della finzione per
fare chiarezza su elementi storici - dall’altro paragona
la condizione di clandestinita alla teoria degli universi
paralleli che, in maniera diversa, si influenzano a vicenda.
Immaginiamo che I'arte povera sia a tutti gli effetti un
movimento operante a due livelli e in due universi
simultanei:uno di superficie e I'altro nascosto e segreto.
Quello qui postulato sembra essere un movimento
ombra - simile ai governi ombra di opposizione -
ma votato alla clandestinita per scelta ideologica. Le
anime del movimento originario erano molteplici gia
agli albori: la ricerca della visualizzazione dell’energia
termodinamica, naturale, politica o mistica; 'attenzione
al processo materializzato in tre dimensioni; il
tentativo di dare I'impressione di un lavoro interrotto
prima della sua risoluzione; la trasfigurazione
poetica ottenuta attraverso la manipolazione dei
titoli e dei riferimenti letterari o formali. Se questa
molteplicita si raddoppia, le definizioni e i canoni si
fanno piu porosi, ma forse anche piu verificabili grazie
all’espansione (seppur scherzosa) dell’ipotesi critica.
Il passato & formato dalla memoria e quindi non ¢
una formulazione granitica da interpretare, quanto
piuttosto uno schermo non neutro su cui dal presente
proiettiamo fantasmi, desideri e visioni.
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Quelli che magari Arte Povera
Those who maybe Arte Povera

Curata da Franco Cedaro

“Noi siamo le vere brigate povere. Noi scegliamo la vera clandestinita. Contro
i cavalli di Troia del sistema Fascista. Contro le riviste del nuovo regime noi
scegliamo la storia orale. La narrazione plurima e libera. Nuova poverta per
una nuova ricchezza comportamentale. Contro I'alienazione programmatica
dello spazio urbano noi affermiamo il valore liberatorio delfanonimato anarchico
rurale. Lotta per sotterrare lo schematismo dogmatico formalista finto poverista.
Riaffermare l'opera come utensile distruggendo [lipocritica inattualita del
capolavoro mimetizzato da dopolavoro. Il nostro & un grido attraverso la valle
non il falso gesto delatorio e borghese da un marciapiede allaltro.”

Franco Cedaro - 25 Dicembre 1967

Giorgio Delfini

Catena, 35 bottiglie di vino attraverso le quali passa una corda tesa al
centro di una stanza.

Antonio Zorzi

Mangiare la polvere, 13 scodelle di ceramica bianca ripiene di polvere di
mattone su un tavolo di legno.

Dante Olivieri

Rubberspiere, vasca da bagno di ghisa, acqua, una stufa elettrica, camera
d’aria di auto.

Silvio Modena

Inchiodare il sistema, tavola di compensato marino inchiodata su parete con
quattro chiodi per ogni angolo.

Stefano Bronzini

Il Cielo sotto al Melo, albero, mele su telo di plastica da imballaggio celeste.

Giovanni Fanelli

Spengerci addosso, 20 lampadine verdi,20 lampadine bianche, 20 lampadine
rosse.

Bruno Cancellieri

Salatino Saladino, tappeto di salatini a forma di mezza luna.

Mario Bonafé

Abbiezione di Coscienza, 40 elmetti pieni di vernice rossa.

Ettore Corradi

Soffocare lo spazio, cassa di legno piena di lana di vetro con pietra sopra.
Adele Corradi

Patate magiche, sassi di flume che sembrano patate.

Mauro Puccioni

Chi legge non piglia pesci, vaso di vetro con dentro il libro “ll Giorno della
civetta”.

Sergio Di Maio

Enea, anguria con tubo di ferro di 2 m infilato dentro.

Guido Vivarelli

Monumento, frigorifero, su ogni scaffale un pezzo di marmo bianco di
Carrara.

© Archivio Cedaro, Tolmezzo
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Questa pagina € a vostra disposizione se volete scrivere un appunto,
fare un disegno o incollare qualunque cosa abbia a che fare con I'Arte.

Finito di stampare nel mese di Ottobre 2011 da Arti Grafiche Parini.
Copertina: Fedrigoni Arcoset extra white 300 g

Interno: Fedrigoni Arcoset extra white 140 g

Manifesto: Fedrigoni Arcoset extra white 120 g



